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NACE EL GRAN VOYEUR 

E xisten dos hip6tesis en cuanto al nacimiento 
de la fotografia. Una de ellas establece que 

su descubrimicnto fue la respuesta que la ern tec- 
nolhgica lc ofrcci6 a1 gusto por las imhgenes de 
una clase incdia con considerables recursos eco- 
n6micos, cs decir, cuando las tradieionales for- 
mas de represcntaci6n grafica (dibujo, grabado y 
pintura) ya no se correspondian con la visihn del 
mundo a la que aspiraba el positivisnio racional 
de la epoca. 

Otra hip6tesis viene dada por la necesidad de 
que surgicra la fotografia, una neccsidad artistica o 
estitica. como se prefiera, y que se fimdamentaba 
en toda la produccihn de ideas del romanticismo de 
la que una exprcsi6n de Novalis, ccel hombre es 
imagenn, bien pudiera ser la frase emblernatica. 

No es bste el lugar para dirimir tal cuesti6n. 
Me remitirk a Walter Benjami~i quien, evitando 
cualquier desviacihn del asunto central --es decir, 
el surgimiento de la fotografia-, expres6 en 193 1 : 

La niebla que envuelve 10s principios de la 
fotografia no es ni mucho menos tan espesa 
como la que cubre el comienzo de la impren- 
ta. Quizi en el caso de la fotografia fuera 
m b  obvio que habia llegado el momento de 
inventarla [ . . . ] . I  

Puede tambien que hayan coincidido en el 
tiempo los desarrollos previos de ambas causas, la 
tecnol6gica y la necesidad artistica, las curiosidades 
quimicas y las demandas artisticas. De cualquier 
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manera, algunos hombres simultanenmente logra- 
ron el milagro, y fue posiblc fotografiar la realidad, 
10s personajes y cl hombre. Su primer decenio file 
espectacular en su desarrollo y acogida piiblica. Sin 
embargo, en el medio artistic0 e intelect~~al sc pro- 
dujeron incertidumbres, temores y hasta dcsdkn 
ante la recikn llegada. Por su relevancia y talento, 
citarb dos casos que me pasecen e,jemplarcs. El pri- 
mero, Delacroix, quien el 21 de mayo de 1853, des- 
puks de desarrollar con un gnlpo de amigos el 
expenmento de comparar y cotejar alg~lnos grabados 
con una serie de desnudos fotogrhficos, escribib en 
su diario que el resultado era asqueante cn rclacihn 
con 10s grabados, y anoti, esta doble conclusibn: 
(([ ...I en verdad, si un hombre de genio sc sirviera del 
daguerrotipo como es preciso, sc elcvaria a una altu- 
ra quc dcsconocemos.n 0 sea, rcconocia, exaltiindo- 
la, la potencialidad exprcsiva y estktica de la 
fotogralia. Pcro, al mismo tiempo, anoth: ctHasta 
ahora estc ark a maquina no nos ha prestado mas que 
un dctcstablc scrvicio, nos echa a perder obras maes- 
tras sin satisfacernos completamente.))* 

Por su parte, Charles Baudclaire, el poeta y 
critic0 quc marc6 cl inicio dc l a  critica modema cie 
artc, por 10s ~nismos afios en que Delacroix sc 
maravillaba y horrorizaba a un tiernpo con 10s dcs- 
nudos htogrBficos, lc rcprochb a la fotografia 
su servilismo reproductor y mecanico, lo que, a su 
juicio, se oponia radicahnente a la creacibn y la 
invcnci6n artistica. Era la condenacibn estktica. 

Desdc lucgo, no faltaron otros enemigos, 
como las scctas protestantes f~uidamentalistas ale- 
manas quc condcnaron dcsdc la teologia el nuevo 
invcnto, esgrimicndo la prohibicibn del ~ x o d o  20:4 
(((No tc fabricaris cscultura ni imagen alylna de lo 
que existc en la ticrra [...In); es decir, consideraba 

16 una osadia hcrktica la duplicacibn mecanica y fide- - lisirna dcl mundo creado por Dios. Sin embargo, - - - la fascinacibn por sus capacidades de brindar una - - - nucva foniia de encarar la imagen del mundo y la - propia, se impuso, y poco despuks se prod~~jo -no 
podria ser de otra fonna- la inevilable industriali- 
zacioli y comercializacion del nuevo invento. 

En nuestro caso; el inter& por la fotogmlia lo 
concentmrcmos en su interaccibn con el cuerpo dcsnu- 
do y con 10s discursos del emtismo en el arte. Por si 
solo, se ti-ata de un tema de gran vastedad que requcri- 
6 de poda"s nccesa~ia$ a 10s efectos de la exposicion. 

Por supuesto, no se conoce con exactitud cuin- 
do posh el primer modelo dcsnucio ante m a  chmara. 
Al igual que otros estudiosos, presumo quc dcbio ser 
una modelo femenina. Para Rudolf Brethschneider, 
debib ocu~rir en 1849, en tanto que Joseph Maria 
Eder lo s i t h  antes, cn 1844. Coincido con Michael 
Koeztle, un especialista en el tema, que durante 
la primera etapa dcl dagucrrotipo, h e  muy dificil la 
realizaci6n de desnudos, por cuanto el tiempo de 
exposici6n ante la ci~nara rondaba 10s treinta minu- 
tos. Daylerre explicaba por 1839 que solo necesita- 
ha del breve periodo de tres a hcinta minntos como 
rniximo en deuendencia de la estacibn del aiio. 
Observcn quc csc lapso, que seria hoy una etemidad, 
conspir6 obietivamente contra la dramaturgia de una - 
m~ljcr desnuda sosteniendo una pose determinada, 
por lo general hierktica, y complicada de mantener 
al sol sin que no se produjeran las lbgicas alteracio- 
ncs a la imagen final del daguerrotipo. 

Comoquiera que sea, en 1845, en Paris, apa- 
recicron los prinieros desnudos hechos en daguc- 
rrotipo, coloreados cuidadosamente, del tamaiio 
dc la palma de una mano, provocando sorpresa y 
probablemente el primer impulso entre la curiosi- 
dad por lo nuevo y el ancestral movimiento libidi- 
noso, sin dejar de anotar, como es de suponer, las 
reacciones de irritacibn y censura, authticas o 
sirnuladas, que exigia la moral de la 6poca. 

Aunque ya en Paris, tambih  como ci~dad dc 
debut, habian circulado y exhibido grabados en 
cobre con motivos erbticos desde hacia alg~lnos 
aiios, a cargo de artistas como Gavelot, Picard y 
Borel, el realismo de 10s daguerrotipos opacaba 
cstos antecedentes en el reino de las imigenes. 

Y es que como se demostr6 de forma conclu- 
yente por un historiador de arte, cuando Goya 
pinth su ma,ja desnuda, lo hizo copiando dcl otro 
retrato de la duquesa de Alba pintado con antcrio- 
ridad, y despojandola de todas sus prendas s610 en 
su imaginacihn. En el caso de 10s primeros desnu- 
dos en daguerrotipo estaba claro que una mujer 
real (ya fuese una prostituta, una bailarina de 
vodevil o una arriesgarfa mujer parisina cualquie- 
ra), que vivia en alguna parte de la ciudad, es 
decir, que existia, era la que habia ofrecido su 
cuerpo a 10s refle.jos de la luz cn la placa metilica. 

La diferencia era pues sustancial; se trataba 
de la imagen de un cuerpo vivo y palpitante, un 



manjar visual desconocido hasta ese momento, 
que se ofrecia a 10s ojos de todos, y esto le otorga- 
ha a su degustador, automhticamente, la condici6n 
de mirhn, como si 61 hubiese estado obscrvando 
por una rendija el farragoso proceso en que el ope- 
rador del daguerrotipo ayudaba a la inodelo a no 
perder la posicion inicial, secarle el sudor y alen- 
tarla con suaves palabras para que aquellos diez, 
veinte o treinta minutos transcurrieran lo mhs rapi- 
do posible. 

De manera que el revuelo h e  enorme: el arte 
se preocupaba, 10s criticos descalificaban, el mer- 
cad0 paraba amhas orejas y las autoridades se 
aprestaban a alga que sieinprc supieron hacer muy 
bien: censurar. En el siglo x ~ x  -bueno, aun hoy, 
dos centwias mas tarde, lo sigue haciendo- la 
gente apreciaba el cuerpo desnudo como algo per- 
turbador, lo que se acentuaba con las vestimentas 
particulannente ocultadoras y sobreabundantes, en 
las que rostros y manos cran las h i c a s  zonas que 
mostraban la epidermis. No por gusto se desarro- 
llaron las ctciencias)) de la frenologia y la fisiogno- 
mia, que pretendian deer)) en esos rasgos fisicos, 
mano y caras, la constituci6n interna. 

Desde el punto de vista artistico, las poses en 
10s daguerrotipos no cambiaron mucho en un primer 
momento lo que la pintura, el dibujo, el grabado o la 
escultura ya habian trabajado. Los desnudos consi- 
derados decentes, vistos de espalda, al estilo del aca- 
demicisnio cl!lsico, pronto variaron, y las modelos 
se desplazaron hasta poses en las que 10s genitales 
q~~edaban expuestos, o 10s semblantes expresaban 
una impudicia que solo podia recabar la desaproba- 
cibn de los censores. Ahora aparecian en las posla- 
les er6ticas desdc el amor entre mujeres hasta el 
coito heterosexual y colectivo, la felacion, la pe- 
netraci6n anal y las escenas de mera voluptuosidad 
entre un hombre vestid0.y una mujer desnuda o 
semidesnuda. El sexo desmelenado y gozoso pobl6 
las calles a travks de estas postales que se compra- 
ban por todos los que podian. 

Los hacedores de daguerrotipos prefirieron 
el anonimato por razones obvias. Algunos que no 
tuvieron esta precaucibn, recibieron fuertes lnultas 
o cumplieron prision por diseminaci6n de imhge- 
nes obscenas y lascivas. 

Los daguerrolipos eran muy costosos para la 
kpoca, pues un solo desnudo representaba una 

senlana de salario como promedio, lo que confinh 
la fotogralia er6tica en sus inicios a la clase sol- 
vcntc, la niisma que se atribuia 10s dominios dc la 
moral soc~al y la pureza btica. Fue Henry Fox 
Talbot, uno de 10s pioneros de la fotogralia, el quc 
permiti6, gracias a 10s calotipos, el proceso que 
condujo a la industrializaci6n de la fotografia y, 
por tanto, a la distribucion social mhs amplia de 
los diversos positives a partir de un ncgativo, con 
lo que las inlagenes llegaron hasta iodos los secto- 
res sociales, independientemente dc su categoria y 
clase economica. 

Convendria abordar en este punto fundacio- 
nal de la imagen fotografica lo relativo al impacto 
en la mirada humana sobre la representacion del 
desnudo, la sexualidad y su interpretation intelec- 
tual, el erotismo. No voy a repetir thninos de dic- 
cionario sobre el conccpto de erotismo; quizli una 
frase algo lapidaria, pero no por ello menos expre- 
siva, de un critico dc cine franc& resuma lo que 
necesito decir sobrc el asunto: ((La porkgrafa  es 
el erotismo de 10s dcni8s)),~ dijo Ado Kyrou, criti- 
co franc&, a mcdiados de la decada del sesenta del 
siglo pasado, y cllo me parece suficiente. Adenihs, 
el que lo dcsec, puede acudir a 10s clasicos de la 
erotologia: Sade, Rataille, Denid de Rougemont, 
Octavio Paz y otros. 

En la mirada del hombre sobrc el cuerpo des- 
nudo se produce un desplazamiento nietonimico 
desde la mente hacia las zonas del cuerpo que pro- 
vocan la cmocihn lihidinosa. La emocion que prodi- 
ga o inotiva la imagen, esta radicada en nuestra 
vivencialidad y emociones; ellapor si sola no produ- 
ciria ese brinco en el estomago o cierta aceleracion 
cn cl pulso, o la inflamacibn en 10s genitales, o todas 
estas sensaciones al mismo tiempo. Es necesaria la 
comprensi6n, poseer las claves de 10s significados. 17  
De ahi que, en materia de imkgenes, lo que para una - - 
cultura puede resultar cr6geno o erbtico, para otra - - - 
puede ser poco menos que indiferente. - - - 

De igual forma, nuestros sentimientos pue- 
den connotar la mirada de una manera especial. 
No se mira igual cuando se ama o se desea a otra 
persona. Rello es lo que se ama, dijo Safo, poctisa 
exquisita y de altos tonos er6ticos como ninguna. 
Un desorden en las feromonas puede matizar, en 
sentido de mejoria, la imagen que poseemos de 
otra persona. 
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Jacclucs Lacain ilustr0 la pulsi0n escdpica del 
scr humano, explicaido por qu6 el voyeurismo 
constituye un tropismo natural dc la mirada ante 
motivos sexuales, activildo por la energia libidinal 
que csti en la base dc la rcproduccihn de la especie. 

Como diria Roman Gubcni, ctla mirada huma- 
na cs at~aida por i m  csiimulo 6ptico de aka pregnan- 
cian,4 o como dice un anliguo lugar c o m h :  mirar es 
una fonna dc posccr. Si nos rcmontarnos a Epic~~ro, 
ya enconlramos la ccrliduinbre de que la vista es la 
puclia dc acccso principal a n~~cstro cerebro, pues se 
prcgunlaba: i,quC es la visibn sino una forma de 
locar a distancia'? Sin embargo, la tradicibn psiquia- 
lrica mAs p ~ ~ ~ i t a n a  clasificb muy temprano el miro- 
nisnio sexual dcntro dcl Area de las perversioncs, 
con tal cantidad dc nombrcs clinicos que hace dudar, 

18' par la propia estadistica, que sea una perversion. - - Li)yezlri.vmo. ~ni.wo.rc'opia, c.scopfilin, escoptqfilitr, - - escopolrmgia y gimnomcinici, son fo~lnas divcrsas de - - - nonibrar la practica de recibir gmtilicacioncs erhti- - cas a la hora de mirar un cuerpo desn~~do o m a  esce- 
na sexual. 

La supuesta perversibn iambii-n quedaria en 
entrcdicho ante estudios empiricos y cncuestas rea- 
lizadas en diversos paises accuca dcl comporta- 
miento de la audiencia televisiva con el telemando, 
reveladores de que las imhgencs quc m8s anclan la 
atencihn'son los deknudos erotizados y las escenas 

de muerte violenta. S e g h  
Gubern, se puede concluir 
sobre este particular quc el 
voyeurimo cs una respuesta 
biolbgica can6nica y no una 
perversion, a menos que sus- 
tituya lotalmcnte la interac- 
cibn sexual pcrsonalizada 
con otros sujctos. Yo sola- 
mente apostillaria: rcspuesta 
cultural, adcmas de biol6gi- 
ca, aunquc suscribo el anhli- 
sis dcl prestigioso critico 
catalan, sobre todo cuando 
conduce su reflexihn a que, si 
la sociedad actual es conside- 
rada sociedad del espectacu- 
lo, apelando a Guy Debord, 
la puls16n escbpica colectiva 
hace que diclia sociedad 

pucdn contcmplarse al mismo tiempo como una 
socicdad mirona, en la que ella misma y sus sujetos 
individuales sc ofrecen como objetos del deseo. 

Dcsde luego, la condenacibn del voyeurismo 
no pcrtcnece a los tiempos rnodernos ni a la ciencia 
psiquiatrica, digna de todo respeto, sino que provie- 
nc dc los Padres de la Iglesia. La patristica habia 
colocado el dedo acusador en el Genesis, en el pasa- 
jc en que No6 maldice a su hijo Cam porque este 
via sus genitales mientras dormia. No se debe bus- 
car mas atrAs, al menos en la tradicibn judeocristia- 
na y grecolatina, ya que todos sabemos que en la 
antigua Grecia, en la Atenas de Praxiteles, el cuerpo 
era motivo de distincibn y culto, de goce estetico y 
disfrute sexual sin niuchas de las contravenciones 
impuestas posteriormente. 

En el calnpo del a rk  es obvio que las miradas 
vulgarcs pueden menosprcciar o degradar una obra 
de arte detenninada. Sc impone una pregunta: j h e -  
roll los dioscs 10s que nos crearon a su imagen y 
scmcjanza o succdi6 a la inversa? En el caso greco- 
latino, sabcmos la respuesta: nosotros fi~imos los 
crcadorcs. Esa tcantropia divina condicionb la 
v i s i h  dc lo sagrado, lo sobrcnatural y lo divino en 
la 6poca clasica. La desnudcz no h e  un problema 
para los g~3cgos, pcro si para otras culturas. 

Los primcros fotbgrafos de desn~~dos que mere- 
cen rcconociniicnto por la calidad de sus imagenes 
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(Bellocq, Berthier, Baquelais, entre otros), eran artis- 
tas que provenian de la pintura o la litografia, reorien- 
tados a la fotografia por curiosidad y presionados por 
la caida de la demanda de las miniaturas (pintadas) o, 
como Delacroix, por la fascination que sobre 61 ejer- 
ci6 el nuevo modo expresivo. 

Lo que comenz6 por un inter& experimental 
o la curiosidad por las capacidades visuales del 
nuevo invento, se multiplico ripidbiente y, g a -  
cias a su comerciaIizaci6n, sc convirtio en un fen6- 
meno masivo. Si un viejo informe de policia de 
Londres de 1850 se reliere a sesenta fotografias 
confiscadas, diez afios mhs tarde la cifra ascendib a 
miles de postales de desnudos (en la modalidad 
estereosc6pica) y, en 1875, fueron ciento treinta 
mil fotos con imigenes subidas de tono y cinco mil 
negativos fileron a parar a la policia londinense. 
Como dice el historiador Koeztle: ctCuanto rnis 
profesional se volvia el medio, mas tomas er6ticas 
inundaban el mercado.~S 

~ s t e  h e  el comienzo, en el que se mezclan, 
sin conhndirse, arte, demanda social, mercado, dis- 
tribucion y control de las acfvidades. Muchas pue- 
den ser las lecturas de estos episodios iniciales del 
vinculo de la fotografia con cl cuerpo dcsnudo, las 
poses erbticas y la sexualidad con todas sus conno- 
taciones. Y digo cctodas sus connotaciones)) no dc 
forma gratuita, ya que la fotografia del cuerpo se 
abri6 tambih, desde sus albores, a la investigacibn 
cientifica y etnolbgica, a los estudios sexolbgicos y 
a1 arte mas vanguardista. Es decir, no todo puede 
derivarse de la multitudinaria demanda de miles y 
miles de hombres Avidos por la postal de la mujer 
desnuda o de escenas de la sexualidad m b  imagi- 
nativas para la 6poca. La ciencia aprovech6 al 
maxim0 las bondades del nuevo invento. 

Susan Sontag, otra de las grandes estudiosas 
de la ibtografla, conto treinta y una aplicaciones 
cientificas de 6sta en sus primeros afios. La sociolo- 
gia analizb chmo la foto de desnudo reflejaba la 
relacion esquizoide que la cultura occidental guarda- 
ba con el cuerpo. La psicologia comenzb a esbozar 
sus estudios futuros. Nadie permanecio indiferente a 
las posibilidades que se abrian con la imagen foto- 
grhfica. A principios de 1930, en las primeras mani- 
festaciones de ciencia de la sexologia que se pueden 
rastrear, aparecen intentos de avenencia intelech~al 
de 10s sexblogos con el tema del desnudo en la foto- 

grafia. A finales de 1860 sc sistematizb un conjunto 
de normas para la realimci6n de fotografias de valor 
etnobgico. 

La antropologia, a su vez, nacib casi paralela 
a la fotografia y se nutri6 de 10s nuevos enfoques 
que la visualidad aportaba al estudio de la figura 
humana, al extenso escrutinio que la capacidad dc 
mirar del invento realizaba sobre el cucrpo dcsnu- 
do y sobre las conductas humanas. La mcdicina no 
se qucd6 ah.& y ya dcsde inicios dc 1850 publica- 
cioncs medicas y fotograficas sugerian distintas 
aplicacioncs de la fotografia para el progreso de la 
investigaci6n en anatomia, fisiologia, histologia y 
patologia. Muchos de 10s m6dicos pioneros en 
estas areas eran fothgrafos ellos mismos. 

Si el siglo xlx deposit6 una fe enorme y apa- 
sionada, desde las diferentes ciencias, en el estu- 
dio de 10s misterios del cuerpo humano, el papel 
de la fotografia en dichos esludios puede conside- 
rase  cardinal, sin temor a equivocaciones. 

SURREALISMO, VANCUARDIAS, 
FRACMENTACIONES, ABSTRACCI~N, ... 
El  miv verso dc cstc tcma cs infinito. 

Comenzar6 por un tcma que, aunque parezca una 
digresion, es csencial: jes la fotografia un arte?, 
jpodemos incluirla en las denominadas bellas 
artes, conccpto ya rebasado, o en las artes visua- 
Ies, como se acepta hoy? 

Aunque sabemos ya que la respuesta es posi- 
tiva, debo advertir que el reconocimiento como Val 
no fue un camino expedito y aun hoy sc perciben 
algunas reticencias. Pero esa aceptacibn, dentro 
de la concepci6n del arte como expresi6n dadora 
de placer que viene desde 10s epicureos griegos 
hasta Freud, o desde 10s etruscos hasta Kant, tuvo 
sus momentos de severo cuestionamiento. Ya en el 
presente siglo Haussmann afinn6: 

19 - - 
Lo importante es que nuestra conciencia 6ptica - - - 
se desprenda de las nociones de belleza y se - 
abra nib y mhs a la belleza del instante y de 
esos sorprendentes puntos de vista que apare- 
cen por un breve momento y nunca regresan; 
ellos son 10s que hacen de la fotografia un arte.6 
Por el estilo, Man Ray atirmaba que la foto- 

grafia podia ser arte, pero s61d si el ojo se subordi- 
naba a una visi6n interior, cuestion en la que 
coincidia totalmente con Duchamp, quien lo decia 

AAo 15, No. 39, Abril de 2009 kf - 



de esta forma: quien mira es quien hace el cuadro. 
Pero estos dos roturadores de caminos en el arte 
moderno no hacian mas que actualizar las teorias 
subjetivistas del arte de David Hume en el siglo x v ~  
que concedian la belleza no a1 ohjeto sino a la mira- 
da del observador. 

Tambien en la primera mitad del siglo xx 
Giselle Freund, socibloga y fotbgrafa, a1 analizar 
la fotografia francesa del siglo anterior, afirmb: 
((La pretensibn de que la fotografia es un arte se 
dcbib precisamente a 10s que la convirtieron en un 
ncgocio.))7 

Walter Benjamin, uno dc 10s que se interesb 
en ese libro, prof~~ndizb en cl asunto y dijo: 

Los hechos no dejan de tener su ironia dia- 
lectica: cl procedimiento que iba a estar des- 
tinado a poner en tela de juicio el concept0 
mismo de la obra de arte a1 accntuar su carkc- 
tcr de mercancia mediante su reproduccibn, 
se califica de artistico.8 
Benjamin observb ademas que la fotografia, 

desde su establecimiento social, ademas dc hacer 
bellas imageries de midtiples aplicaciones, comer- 
cializa sectores cada vcz mas numcrosos del 
campo de la percepcibn bptica. Y seAal6 tambih 
cbmo la pintura coctbnea con el surgimiento y 
posterior consolidacibn de la fotografia sblo espe- 
raba dejarsc remolcar por ella. Benjamin prosiguib 
su analisis con una conclusibn intcresante: K[ ...I a 
10s surrealistas les ha fallado el inlento de contro- 
lar artisticamente la fotografia.))Y 

Desde luego, a muchos ingenuos y otros no 
tanto -y 10s surrealistas no lo fileron para nada- 
se les escapb el impact0 social de la fotografia, el 
cual se potencib con su utilizacibn como mercan- 
cia en un momento en que la pintura tambih 

20 sufria la misma conversibn. - - Ya en la segunda mitad del siglo xx Susan - - Sontag ni se preocupb por entrar en la discusibn. - 
Sin embargo, afinno que la fotografia fue el arte - en el que se consolidb el surrealism0 y cita a Man 
Ray, Moholy-Nagy, Heartfield y Rodchenlto como 
creadores de la fotografia cuyas hazaiias se consi- 
deran al margen dc la historia de la fotografia, un 
juicio de elevados poderes polemicos. 

La Sontag, en su ya clasico ensayo Sobre la 
fotografia,lO afirma que ((a1 contrario de 10s obje- 
tos de las bellas artes cn epocas pre-democraticas, 

las fotografias no parecen depender en exceso 
de las intenciones del artista)) y fundamenta tal 
asevcracibn en lo que el mercado y todas sus ins- 
tiluciones de industria, distribucibn y publicidad 
hacen con la imagen desputs de que &a es toma- 
da por el artista o el aficionado. En tal sentido nos 
recuerda, como paradigmitico, el lema de la pri- 
mera Kodak en 1888: ctUsted oprima el hothn, 
nosotros hacemos el resto.)) 

Empcro, ha sido Pierre Bourdieu quien de 
manera mas acabada ha teorizado sobre la fotogra- 
fia considcrbndola un arte medio, es decir, la foto- 
grafia como un medio para sus practicantes, como 
algo que satisface una f~~ncibn social superior, y no 
como una finalidad en si misma; arte medio por ser 
un medio arle, un arte mediano, una practica a 
medio camino cntre lo vulgar y lo noblc; una activi- 
dad cuasi artistica que no dispone aun, segun 41, de 
todas las cualidades de las bellas artes para ser legi- 
timada por 10s Brbitros del ctbuen gusto)). Bourdieu 
analiza la fotografia dentro de su mas vasto analisis 
de lo que se ha llamado la sociologia de la denomi- 
nacibn simbblica, y se sustrac dc preferenciar la 
fotografia artistica de un puilado de creadores que 
han sido legitimados por cl denominado arte con- 
temporaneo para dedicarse a estudiar las hnciones 
sociales de la fotografia, o sea, lo que casi todos 10s 
estudiosos pasan por alto: la cantidad. 

Bourdieu insistc en mostrarnos en su agudo 
ensay011 que la fotografia es un arte que imita a1 
arte y que, como 10s demas generos de las artes 
visuales, del grabado a la fotonovela, cada uno de 
ellos me rige por las reglas perceptivas y estCticas 
que le imprime su uso social)). 

Desde luego, aunque 10s tres (Benjamin, 
Sontag y Bourdieu) incursionaron en el arte como 
criticos y tebricos, no podemos soslayar jamas que 
Benjamin fue un filbsofo; la Sonlag, una critica de 
pura sangre; y Bourdieu, un sociologo. Tales rutas 
principales de sus pensamientos modularon 10s 
registros de sus estudios y opiniones. 

En cuanto a 10s artistas paradigmaticos de la 
fotografia de desnudo en el siglo xx, una seleccibn 
bien meditada no deberia excluir nombrcs como 
Man Ray, Robert Mapplethorpe, Elmer Batters, 
Jan Saudek, Andres Serrano y Nan Goldin, quie- 
nes ofrecen un variado espectro de la fotografia 
del cuerpo humano desde el pasado siglo hasta 10s 
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un homenaje de Witkin), representa un trabajo de Araki y Shoji, 10s que abririan otro articulo no 
mas largo alcance aunque 61 no se retraiga de su 
posieion de que sblo qucria mostrar el rostro de lo 
que todos tememos y a lo que profesamos una 
extraiia veneracibn inconseiente. 

Nan Goldin h e  probablemente la fothgrafa 
mas popular de la decada del noventa en todo el 
mundo (lista en la que Cindy Sherman y Shirin 
Nezhat tambitn reinaron mundialmente) a1 crear 
en 10s illlimos treinta aiios una espeeie de diar~o 
visual, en el que ha levantado y levanta un acta de 
su cotidianidad mas intima. Este diario visual con- 
forma, gracias a la maestria de las imhgcncs, una 
vista panoramica de la condicibn huniana de 
mucha gente a finales del siglo xx, al menos 
de personas del primer mundo con todos sus con- 
flictos y dramas a cuestas. 

La serie Balada dc la dependencia sexual, de 
1981 a 1996, es su trabajo mas eonocido y elogia- 
do por criticos y especialistas. Con esta extensa 
serie, realizada durante casi dos decadas, la Goldin 
realizb una persistente y lficida introspeccihn de 
las relaciones del hombre (y la mujer) contempo- 
raneo con el amor y el sexo, gran espectro en el 
que no faltan lesbianas, gays y trasvestidos. En su 
voyeurismo se incluye ella tambien, lo que le otor- 
ga una condicihn particular de autorreferenciali- 
dad. El anhelo, 10s fracases, 10s proyectos rotos, el 
sida, la desesperanza, el alcoholismo y la violen- 
cia domestics son temas que se transparentan en 
su trabajo. De alylna forma su obra se conecta 
con otra gran fothyafa de 10s submundos, Diane 
Arbus, fallecida a inicios de la dCcada del setenta. 

La Goldin public6 lo mlis intimo, venciendo 
todos 10s pudores y escrkpulos. Como afinnb el 
critic0 aleman Rainer Stange: 

Nan Goldin sabe que 10s que sondean nucvas 
posibilidades de la convivencia humana son 
precisamente 10s que estan mas sujetos a la 
disciplina y a la vigilancia social. La imica 
posibilidad es una huida hacia delante, a las 
candilejas pfiblicas.l2 
Conio podran apreciar, tsta es s61o una selec- 

cibn para argumentar un tip0 de discurso. Otros 
podrian objetar con razbn la ausencia de nombres 
como Helmut Newton, Barbara Kruger, Cindy 
Sherman, Spencer Tunick (sencillamente esencia- 
les en este tema), o 10s japonescs Shinoyama, 

menos extenso que pudiera materializarse en el 
futuro: ccimo las miradas del erotismo oriental y 
occidental, tan diferenlcs originalniente, han sido 
forzadas n confluir mediante 10s dictados de la era 
digital y lo que se ha denominado postmoderni- 
dad, una cultura homogenizadora por 10s medios y 
la automatizacibn. 

Por eonsiguiente, mi seleceibn shlo intenta 
propiciar el diseurso y el debate, y otros nombres 
pudieran perfectamente incluirse para mostrar mis 
afirmaciones. 

EL CUERPO COMO CONSTRUaO 
Y PUNTOS SUSPENSIVOS 

Douglas Crimp afirmb q ~ ~ c  ttla postmodcmi- 
dad constituye el retomo de lo reprimidon,l3 scn- 
tencia quc dcbe acogerse con suspicacia y mucha 
prevencion, y nos advicrtc a continuacibn que la 
fotografia es uno de 10s puntos de giro de 10s dis- 
cursos postmodcmos ya que significci una de sus 
instituciones emblemiticas. 

Roland Rarthcs lo dice de otra forma: ctEs el 
advenimiento de la fotografia, y no, como se ha 
dicho, el del cine, lo que divide a la historia del 
niundo.~'4 Lo arguments mediante la afirmacihn de 
que las sociedades consideradas avanzadas son 
consumidoras de imageries y no de creencias, como 
las de antafio, por lo que son mas liberales y menos 
practicas aunque tambitn, aeota, menos autenticas. 

Estos debates sobre fotografia y desnudo o, 
si se prefiere, fotografia y cuerpo humano, perte- 
necen a la actualidad mas latente. Para confirmar- 
lo, utilizare tres expresiones que configuraron una 
realidad que se abre hacia el futuro en lo que sc ha 
dado en llarnar la era digital. 

Primero, con ttutopismo social)) marcada- 
mente interesado, Bill Gates calificb Internet co- 22 - - 
mo la calle coinercial mas larga del mundo. =: - 
Despues, respondiendo a sus propias percepciones, - - - que no eran s61o de el sino de grandes sectores 
cientificos e intelectuales, Umberto Eco calificb 
Internet como una gran libreria desordenada. Con 
ello aludia a la estructura amorfa y expansiva, 
totalmente aleatoria, de la red de redes y a 10s 
daiios que un conocimiento vasto y cabtico como 
6se pudiera ocasionar en el hombre pensante y 
h i d o  de informacicin. 

AAo 15, No. 39, Abril de 2009 k . 



Decia el prestigioso semi6logo italiano que, en 
la masa colosal y desordenada de datos de la red, 
s61o sc pueden obtener los que e s t h  en oferta y que 
era practicamente imposible saber de antemano lo 
quc csta realmente en oferta. Con ello nos estaba 
dicicndo que la red permite alcanzar emdicibn, cual- 
quier erudicihn, pero que &a consistia, basicamen- 
te, en saber buscar, elegir o seleccionar lo que 
nuestro intelecto rcquicra en cada momento. Y de 
paso atinnaba algo cvidente: la sobreoferta no siste- 
matizada de informaci6n equivale a desinformacibn. 

Entre la vision comercial de Gates y la intelec- 
tual de Eco pud~era colocarse sin dificultad alguna 
la de que la red es la apoteosis dc la fotografia, 
ahora en su momento cvolutivo digital, puesto que 
todas las imagenes que circulan por clla, en cifras 
dc miles de megabillones, procedcn de la fotogra- 
fia. Podcmos catalogar Internet entonces como la 
galeria fologrhfica jamas pensada o imaginada. Un 
espacio expositivo desmesuradamente vasto, infini- 
to, en el quc las obras de los grandes artistas no sig- 
nifican pricticamente nada ante la posibilidad de 
mirar, mirar y mirar cualquier cantidad de fotos, 
calidad apartc. Vuelve a aparecer ante nosotros el 
concepto de cantidad sobre el que gestb Bourdieu 
su anilisis ya citado. 

Detenghonos aqui. Es un momento para pen- 
sar en calma. Esti claro; los hemos visto a traves de 
un ptfiado de crcadores reconocidos por el arte inter- 

Walter Benjamin: Escritos, Editorial Pre-Trxtos, Madrid, 2005, 
p. 21. 
Catilogo almaginaci6n Cuerpo)), texto de Rub& MC.ndez, 
Guadalajara, 1997, p. 3. 
Rafael Acosta de Arriba: aLos primcros planos de Eross, en El 
sign0 y la letra, Centro dc lnvesligacibn Cullural Juan Marinello, 

24 La Habana, 2001, p. 138. - - Roman Cubern: El eras eleutrbnico, Ed. Taurus, Madrid, 2000, - - p. 175. - - - "1000 Nudes, texto de Michacl Koczllc, ed. Brnedikt Taschen, - 1994, p. 14. 
"Rafael Acosla tle Arriba: Catdogo de fotografia del desnudo 

(inbdito). Cita tomada de Obras de Iiaussmann, Ed. ERA, 
M&xico, l!lfi4, p. 204. 

nacional. La fotografia contribuyb decisivamente a 
reformular las ideas que el hombre poseia de su cor- 
poralidad. Conhibuy6 tambien a que el cuerpo se 
convirtiese en un constructo elaborado social y cultu- 
ralmente, en tanto que cuerpo y fotografia constitu- 
yen compkjas elaboraciones intelectuales con 
mhltiples significaciones simb6licas, sexuales y poli- 
ticas (y tambien econ6micas, por supuesto). 

Cuando rememoramos los casi doscientos 
ailos que nos separan del momento en que surgio la 
fotografia, y todos 10s avances a que &a dio inicio, 
incluso el cine, no podemos menos que reconocer 
que fuc Lm instante de extraordinaria importancia 
para la cultura dc la mirada humana. Comparemos 
aquellas voluptuosas pcro casi ingenuas imageries 
de mediados del siglo x ~ x  con las que hoy nos aco- 
san desafiantes, enigmiticas y cslimuladoras no 
s61o de libido, sino de ideas y conceptos. La foto- 
grafia alter6 tambib las idcas sobrc el arte, y ahi 
estin 10s textos cardinales de Bcnjamin, Barthes, 
Sontag y Bourdieu, por citar los mhs leidos o 
emblemiticos. 

La fotografia nos dio otros ojos para mirar 
por la cerradura, nos permiti6 la capacidad es- 
pecular de miramos a nosotros mismos p r o ,  por 
encima de todo, de mirar pensindonos no solo 
desde la inflamacion de las entrepiemas, sino de 
pensar en nuevas dimensiones de la sexualidad y 
el erotismo. 

'Walter Rcnjamin: oh. cil.., p. 79. 
8 Ibid. 
9 Ibid. 
''0 Susan Sontag: Sobre la fotografla, Alfaguara ediciones, Madrid, 

2007. 
' 1  Pirrrr Rourdicu: Un arle medio, Ed. Fotografh, edic. Gili, 

Barcelona, 2003, pp. 135-166. 
1' CalAlogo aBalada de la dependencia sexual)), New York, texto 

de apertura, p. 4. 
' I 3  rfecto real, texto d r  Jorge Ribalta, ed. Fotografia, Barcelona, 

2000, p. 150. 
'4 Roland Rarthes: La cdrnara Iccida, Ed. PaidOs-Comuni6n, 

Barcelona, 1 98fl, p. 132. 
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