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SE REVISA LA RELACION ESTRECHA ENTRE EL SURGIMIENTO Y DESARROLLO DE LA FOTOGRAFiA CON LOS TEMAS DEL
EROTISMO Y LA SEXUALIDAD. DIVIDIDO EN VARIAS PARTES PARA SU MEJOR COMPRENSION, SE APRECIA COMO LA
FOTOGRAFIA POTENCIO EL INTERES DEL HOMBRE POR LA IMAGEN DEL CUERPO Y LAS CONNOTACIONES EROTICAS DE
LA IMAGEN DE HOMBRES Y MUJERES. SE ANALIZA LA FOTOGRAFIA COMO HECHO ARTISTICO, FOTOGRAFOS EMBLEMA-
TICOS DEL SIGLO XX Y DEL ACTUAL ASi COMO CONSIDERACIONES TEORICAS ACERCA DE ESTE VASTO TEMA. EL AUTOR,
QUE HA ESCRITO CON ASIDUIDAD SOBRE FOTOGRAFIA Y EROTISMO EN LAS ARTES VISUALES Y EL CINE, CONDENSA
AQUI ALGUNAS DE SUS OPINIONES ACERCA DE LA TEMATICA DE LA IMAGEN DEL CUERPO HUMANO.
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LOOKING THROUGH THE KEYHOLE—THE PHOTOGRAPHY OF THE HUMAN BODY AND EROTICISM

THE INTIMATE RELATION BETWEEN THE EMERGENCE AND DEVELOPMENT OF PHOTOGRAPHY, AND EROTICISM AND
SEXUALITY IS REVIEWED, DIVIDED INTO VARIOUS PARTS FOR BETTER UNDERSTANDING, IT IS SEEN HOW PHOTOGRAPHY
ENHANCED THE INTEREST OF MAN IN THE IMAGE OF THE BODY AND IN THE EROTIC CONNOTATIONS OF THE IMAGE
OF MEN AND WOMEN. PHOTOGRAPHY IS ANALYZED AS AN ARTISTIC EVENT. EMBLEMATIC PHOTOGRAPHERS OF THE
201 CENTURY AND OF THE CURRENT ONE ARE PORTRAYED, AND THEORETICAL CONSIDERATIONS IN REFERENCE TO
THIS VAST ISSUE ARE DISCUSSED. THE AUTHOR, WHO HAS FREQUENTLY WRITTEN ON PHOTOGRAPHY AND EROTICISM
IN VISUAL ARTS AND IN FILMS, CONDENSES HERE SOME OF HIS OPINIONS ON THE IMAGE OF THE HUMAN BODY.
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El cuerpo es un paraje muy disputado: su carne es
Otra hipotesis viene dada por la necesidad de
que surgiera la fotografia, una necesidad artistica o
estética, como se prefiera, y que se fundamentaba
en toda la produccion de ideas del romanticismo de
la que una expresion de Novalis, «el hombre es
imagen», bien pudiera ser la frase emblematica.
No es ¢éste el lugar para dirimir tal cuestion.
Me remitiré a Walter Benjamin quien, evitando
cualquier desviacion del asunto central —es decir,
el surgimiento de la fotografia—, expres6 en 1931:
La niebla que envuelve los principios de la
fotografia no es ni mucho menos tan espesa
como la que cubre el comienzo de la impren-
ta. Quiza en el caso de la fotografia fuera
mas obvio que habia llegado el momento de
inventarla [...].!
Puede también que hayan coincidido en el

al mismo tiempo recepidculo y fuente de deseo,
lujuria y odio. Como un pedn de la tecnologia, es
sagrado y sacrificial, y soporta la politica de la
socledad y el estado. El cuerpo es nuestro vinculo
comun y sin embargo nos separa en su manifesta-

cion publica de identidad, raza y género.

DAINA AUGAITIS

NACE EL GRAN VOYEUR

Existen dos hipotesis en cuanto al nacimiento
de la fotografia. Una de ellas establece que

su descubrimiento fue la respuesta que la era fec-
nologica le ofrecio al gusto por las imagenes de
una clase media con considerables recursos eco-
nomicos, es decir, cuando las tradicionales for-
mas de representacion grafica (dibujo, grabado y

pintura) ya no se correspondian con la vision del
mundo a la que aspiraba el positivismo racional
de la época.

tiempo los desarrollos previos de ambas causas, la
tecnologica y la necesidad artistica, las curiosidades
quimicas y las demandas artisticas. De cualquier
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manera, algunos hombres simultaneamente logra-
ron el milagro, y fue posible fotografiar la realidad,
los personajes y el hombre. Su primer decenio fue
espectacular en su desarrollo y acogida publica. Sin
embargo, en el medio artistico e intelectual se pro-
dujeron incertidumbres, temores y hasta desdén
ante la recién llegada. Por su relevancia y talento,
citaré dos casos que me parecen ejemplares. El pri-
mero, Delacroix, quien el 21 de mayo de 1853, des-
pués de desarrollar con un grupo de amigos el
experimento de comparar y cotejar algunos grabados
con una serie de desnudos fotograficos, escribio en
su diario que el resultado era asqueante en relacion
con los grabados, y anotd esta doble conclusion:
«/...] en verdad, si un hombre de genio se sirviera del
daguerrotipo como es preciso, se elevaria a una altu-
ra que desconocemos.» O sea, reconocia, exaltando-
la, la potencialidad expresiva y estética de la
fotografia. Pero, al mismo tiempo, anotd: «Hasta
ahora este arte a maquina no nos ha prestado mas que
un detestable servicio, nos echa a perder obras maes-
tras sin satisfacernos completamente.»?

Por su parte, Charles Baudelaire, el poeta y
critico que marco el inicio de la critica moderna de
arte, por los mismos anos en que Delacroix se
maravillaba y horrorizaba a un tiempo con los des-
nudos fotograficos, le reprocho a la fotografia
su servilismo reproductor y mecanico, lo que, a su
juicio, se oponia radicalmente a la creacion y la
invencion artistica. Era la condenacion estética.

Desde luego, no faltaron otros enemigos,
como las sectas protestantes fundamentalistas ale-
manas que condenaron desde la teologia el nuevo
invento, esgrimiendo la prohibicion del Exodo 20:4
(«No te fabricaras escultura ni imagen alguna de lo
que existe en la tierra [...]»); es decir, consideraba
una osadia herética la duplicacion mecanica y fide-
lisima del mundo creado por Dios. Sin embargo,
la fascinacion por sus capacidades de brindar una
nueva forma de encarar la imagen del mundo y la
propia, se impuso, y poco después se produjo —no
podria ser de otra forma— la inevitable industriali-
zacion y comercializacion del nuevo invento.

En nuestro caso, el interés por la fotografia lo
concentraremos en su interaccion con el cuerpo desnu-
do y con los discursos del erotismo en el arte. Por si
solo, se trata de un tema de gran vastedad que requeri-
ra de poda$s necesarias a los efectos de la exposicion.
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Por supuesto, no se conoce con exactitud cudn-
do poso el primer modelo desnudo ante una camara.
Al igual que otros estudiosos, presumo que debid ser
una modelo femenina. Para Rudolf Brethschneider,
debio ocurrir en 1849, en tanto que Joseph Maria
Eder lo sitta antes, en 1844. Coincido con Michael
Koeztle, un especialista en el tema, que durante
la primera etapa del daguerrotipo, fue muy dificil la
realizacion de desnudos, por cuanto el tiempo de
exposicion ante la camara rondaba los treinta minu-
tos. Daguerre explicaba por 1839 que solo necesita-
ba del breve periodo de tres a treinta minutos como
maximo en dependencia de la estacion del afio.
Observen que ese lapso, que seria hoy una eternidad,
conspir objetivamente contra la dramaturgia de una
mujer desnuda sosteniendo una pose determinada,
por lo general hieratica, y complicada de mantener
al sol sin que no se produjeran las logicas alteracio-
nes a la imagen final del daguerrotipo.

Comoquiera que sea, en 1845, en Paris, apa-
recieron los primeros desnudos hechos en dague-
rrotipo, coloreados cuidadosamente, del tamafo
de la palma de una mano, provocando sorpresa y
probablemente el primer impulso entre la curiosi-
dad por lo nuevo y el ancestral movimiento libidi-
noso, sin dejar de anotar, como es de suponer, las
reacciones de irritacion y censura, auténticas o
simuladas, que exigia la moral de la época.

Aunque ya en Paris, también como ciudad de
debut, habian circulado y exhibido grabados en
cobre con motivos erdticos desde hacia algunos
afios, a cargo de artistas como Gavelot, Picard y
Borel, el realismo de los daguerrotipos opacaba
estos antecedentes en el reino de las imagenes.

Y es que como se demostr6 de forma conclu-
yente por un historiador de arte, cuando Goya
pinté su maja desnuda, lo hizo copiando del otro
retrato de la duquesa de Alba pintado con anterio-
ridad, y despojandola de todas sus prendas solo en
su imaginacion. En el caso de los primeros desnu-
dos en daguerrotipo estaba claro que una mujer
real (ya fuese una prostituta, una bailarina de
vodevil o una arriesgada mujer parisina cualquie-
ra), que vivia en alguna parte de la ciudad, es
decir, que existia, era la que habia ofrecido su
cuerpo a los reflejos de la luz en la placa metalica.

La diferencia era pues sustancial; se trataba
de la imagen de un cuerpo vivo y palpitante, un



manjar visual desconocido hasta ese momento,
que se ofrecia a los ojos de todos, y esto le otorga-
ba a su degustador, automaticamente, la condicion
de miron, como si ¢l hubiese estado observando
por una rendija el farragoso proceso en que el ope-
rador del daguerrotipo ayudaba a la modelo a no
perder la posicion inicial, secarle el sudor y alen-
tarla con suaves palabras para que aquellos diez,
veinte o treinta minutos transcurrieran lo mas rapi-
do posible.

De manera que el revuelo fue enorme: el arte
se preocupaba, los criticos descalificaban, el mer-
cado paraba ambas orejas y las autoridades se
aprestaban a algo que siempre supieron hacer muy
bien: censurar. En el siglo xix —bueno, aun hoy,
dos centurias mas tarde, lo sigue haciendo— la
gente apreciaba el cuerpo desnudo como algo per-
turbador, lo que se acentuaba con las vestimentas
particularmente ocultadoras y sobreabundantes, en
las que rostros y manos eran las inicas zonas que
mostraban la epidermis. No por gusto se desarro-
llaron las «ciencias» de la frenologia y la fisiogno-
mia, que pretendian «leer» en esos rasgos fisicos,
mano y caras, la constitucion interna.

Desde el punto de vista artistico, las poses en
los daguerrotipos no cambiaron mucho en un primer
momento lo que la pintura, el dibujo, el grabado o la
escultura ya habian trabajado. Los desnudos consi-
derados decentes, vistos de espalda, al estilo del aca-
demicismo cldsico, pronto variaron, y las modelos
se desplazaron hasta poses en las que los genitales
quedaban expuestos, o los semblantes expresaban
una impudicia que solo podia recabar la desaproba-
cion de los censores. Ahora aparecian en las posta-
les erdticas desde el amor entre mujeres hasta el
coito heterosexual y colectivo, la felacion, la pe-
netracion anal y las escenas de mera voluptuosidad
entre un hombre vestido 'y una mujer desnuda o
semidesnuda. El sexo desmelenado y gozoso poblo
las calles a través de estas postales que se compra-
ban por todos los que podian.

Los hacedores de daguerrotipos prefirieron
el anonimato por razones obvias. Algunos que no
tuvieron esta precaucion, recibieron fuertes multas
o cumplieron prisién por diseminacion de image-
nes obscenas y lascivas,

Los daguerrotipos eran muy costosos para la
época, pues un solo desnudo representaba una

semana de salario como promedio, lo que confin6
la fotografia erdtica en sus inicios a la clase sol-
vente, la misma que se atribuia los dominios de la
moral social y la pureza ética. Fue Henry Fox
Talbot, uno de los pioneros de la fotografia, el que
permiti6, gracias a los calotipos, el proceso que
condujo a la industrializacion de la fotografia vy,
por tanto, a la distribucion social mas amplia de
los diversos positivos a partir de un negativo, con
lo que las imagenes llegaron hasta todos los secto-
res sociales, independientemente de su categoria y
clase economica.

Convendria abordar en este punto fundacio-
nal de la imagen fotografica lo relativo al impacto
en la mirada humana sobre la representacion del
desnudo, la sexualidad y su interpretacion intelec-
tual, el erotismo. No voy a repetir términos de dic-
cionario sobre el concepto de erotismo; quiza una
frase algo lapidaria, pero no por ello menos expre-
siva, de un critico de cine francés resuma lo que
necesito decir sobre ¢l asunto: «La pornografia es
el erotismo de los demas»,? dijo Ado Kyrou, criti-
co francés, a mediados de la década del sesenta del
siglo pasado, y ello me parece suficiente. Ademas,
el que lo desee, puede acudir a los clasicos de la
erotologia: Sade, Bataille, Denis de Rougemont,
Octavio Paz y otros.

En la mirada del hombre sobre el cuerpo des-
nudo se produce un desplazamiento metonimico
desde la mente hacia las zonas del cuerpo que pro-
vocan la emocion libidinosa. La emocion que prodi-
ga o motiva la imagen, esta radicada en nuestra
vivencialidad y emociones; ella por si sola no produ-
cirfa ese brinco en el estomago o cierta aceleracion
en el pulso, o la inflamacion en los genitales, o todas
estas sensaciones al mismo tiempo. Es necesaria la
comprension, poseer las claves de los significados.
De ahi que, en materia de imagenes, lo que para una
cultura puede resultar erogeno o erodtico, para otra
puede ser poco menos que indiferente.

De igual forma, nuestros sentimientos pue-
den connotar la mirada de una manera especial.
No se mira igual cuando se ama o se desea a otra
persona. Bello es lo que se ama, dijo Safo, poetisa
exquisita y de altos tonos erdticos como ninguna.
Un desorden en las feromonas puede matizar, en
sentido de mejoria, la imagen que poseemos de
otra persona.

Ao 15, No. 39, Abril de 2009

~

555555



o—
-—1

$5544541

El abrazo (1997)
Acrilico sobre lienzo, 100 x 81 cm

Jacques Lacan ilustro la pulsion escopica del
ser humano, explicando por qué el voyeurismo
constituye un tropismo natural de la mirada ante
motivos sexuales, activado por la energia libidinal
que esta en la base de la reproduccion de la especie.

Como diria Roman Gubern, «la mirada huma-
na es atraida por un estimulo 6ptico de alta pregnan-
cian,* 0 como dice un antiguo lugar comin: mirar es
una forma de poseer. Si nos remontamos a Epicuro,
ya encontramos la certidumbre de que la vista es la
puerta de acceso principal a nuestro cerebro, pues se
preguntaba: jqué es la vision sino una forma de
tocar a distancia? Sin embargo, la tradicion psiquid-
trica mas puritana clasificd muy temprano el miro-
nismo sexual dentro del area de las perversiones,
con tal cantidad de nombres clinicos que hace dudar,
por la propia estadistica, que sea una perversion.
Voyeurismo, mixoscopia, escopofilia, escoptofilia,
escopolangia 'y gimnomania, son formas diversas de
nombrar la practica de recibir gratificaciones eroti-
cas a la hora de mirar un cuerpo desnudo o una esce-
na sexual.

La supuesta perversion también quedaria en
entredicho ante estudios empiricos y encuestas rea-
lizadas en diversos paises acerca del comporta-
miento de la audiencia televisiva con ¢l telemando,
reveladores de que las imagenes que mas anclan la
atencion son los desnudos erotizados y las escenas
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de muerte violenta. Segin
Gubern, se puede concluir
sobre este particular que el
voyeurismo es una respuesta
bioldgica canonica y no una
perversion, a menos que sus-
tituya totalmente la interac-
cibn sexual personalizada
con otros sujetos. Yo sola-
mente apostillaria: respuesta
cultural, ademas de biologi-
ca, aunque suscribo el anali-
sis del prestigioso critico
catalan, sobre todo cuando
conduce su reflexion a que, si
la sociedad actual es conside-
rada sociedad del espectacu-
lo, apelando a Guy Debord,
la pulsion escopica colectiva
hace que dicha sociedad
pueda contemplarse al mismo tiempo como una
sociedad mirona, en la que ella misma y sus sujetos
individuales se ofrecen como objetos del deseo.

Desde luego, la condenacion del voyeurismo
no pertenece a los tiempos modernos ni a la ciencia
psiquiatrica, digna de todo respeto, sino que provie-
ne de los Padres de la Iglesia. La patristica habia
colocado el dedo acusador en el Génesis, en el pasa-
je en que Noé maldice a su hijo Cam porque éste
vio sus genitales mientras dormia. No se debe bus-
car mas atras, al menos en la tradicion judeocristia-
na y grecolatina, ya que todos sabemos que en la
antigua Grecia, en la Atenas de Praxiteles, el cuerpo
era motivo de distincion y culto, de goce estético y
disfrute sexual sin muchas de las contravenciones
impuestas posteriormente.

En el campo del arte es obvio que las miradas
vulgares pueden menospreciar o degradar una obra
de arte determinada. Se impone una pregunta: ;fue-
ron los dioses los que nos crearon a su imagen y
semejanza o sucedio a la inversa? En el caso greco-
latino, sabemos la respuesta: nosotros fuimos los
creadores. Esa teantropia divina condiciono la
vision de lo sagrado, lo sobrenatural y lo divino en
la época clasica. La desnudez no fue un problema
para los griegos, pero si para otras culturas.

Los primeros fotografos de desnudos que mere-
cen reconocimiento por la calidad de sus imagenes



(Bellocq, Berthier, Baquelais, entre otros), eran artis-
tas que provenian de la pintura o la litografia, reorien-
tados a la fotografia por curiosidad y presionados por
la caida de la demanda de las miniaturas (pintadas) o,
como Delacroix, por la fascinacion que sobre €l ejer-
¢io el nuevo modo expresivo.

Lo que comenzod por un interés experimental
o la curiosidad por las capacidades visuales del
nuevo invento, se multiplico rapidamente y, gra-
cias a su comercializacion, se convirtio en un feno-
meno masivo. Si un viejo informe de policia de
Londres de 1850 se refiere a sesenta fotografias
confiscadas, diez aflos més tarde la cifra ascendio a
miles de postales de desnudos (en la modalidad
estercoscopica) y, en 1875, fueron ciento treinta
mil fotos con imagenes subidas de tono y cinco mil
negativos fueron a parar a la policia londinense.
Como dice el historiador Koeztle: «Cuanto mds
profesional se volvia el medio, mas tomas eréticas
inundaban el mercado.»?

Este fue el comienzo, en el que se mezclan,
sin confundirse, arte, demanda social, mercado, dis-
tribucion y control de las actividades. Muchas pue-
den ser las lecturas de estos episodios iniciales del
vinculo de la fotografia con el cuerpo desnudo, las
poses eroticas y la sexualidad con todas sus conno-
taciones. Y digo «todas sus connotaciones» no de
forma gratuita, ya que la fotografia del cuerpo se
abri6 también, desde sus albores, a la investigacion
cientifica y etnologica, a los estudios sexologicos y
al arte mas vanguardista. Es decir, no todo puede
derivarse de la multitudinaria demanda de miles y
miles de hombres dvidos por la postal de la mujer
desnuda o de escenas de la sexualidad mas imagi-
nativas para la época. La ciencia aprovecho al
maximo las bondades del nuevo invento.

Susan Sontag, otra de las grandes estudiosas
de la fotografia, contd treinta y una aplicaciones
cientificas de ésta en sus primeros afos. La sociolo-
gia analizd6 como la foto de desnudo reflejaba la
relacion esquizoide que la cultura occidental guarda-
ba con el cuerpo. La psicologia comenzo a esbozar
sus estudios futuros. Nadie permanecio indiferente a
las posibilidades que se abrian con la imagen foto-
grafica. A principios de 1930, en las primeras mani-
festaciones de ciencia de la sexologia que se pueden
rastrear, aparecen intentos de avenencia intelectual
de los sex6logos con el tema del desnudo en la foto-

grafia. A finales de 1860 se sistematizé un conjunto
de normas para la realizacion de fotografias de valor
etnologico.

La antropologia, a su vez, nacio casi paralela
a la fotografia y se nutrié de los nuevos enfoques
que la visualidad aportaba al estudio de la figura
humana, al extenso escrutinio que la capacidad de
mirar del invento realizaba sobre el cuerpo desnu-
do y sobre las conductas humanas. La medicina no
se quedo atras, y ya desde inicios de 1850 publica-
ciones médicas y fotograficas sugerian distintas
aplicaciones de la fotografia para el progreso de la
investigacion en anatomia, fisiologia, histologia y
patologia. Muchos de los médicos pioneros en
estas areas eran fotografos ellos mismos.

Si el siglo xix deposité una fe enorme y apa-
sionada, desde las diferentes ciencias, en el estu-
dio de los misterios del cuerpo humano, el papel
de la fotogratia en dichos estudios puede conside-
rarse cardinal, sin temor a equivocaciones.

SURREALISMO, VANGUARDIAS,

FRAGMENTACIONES, ABSTRACCION, ...

El universo de este tema es infinito.
Comenzaré por un tema que, aunque parezca una
digresion, es esencial: jes la fotografia un arte?,
.podemos incluirla en las denominadas bellas
artes, concepto ya rebasado, o en las artes visua-
les, como se acepta hoy?

Aunque sabemos ya que la respuesta es posi-
tiva, debo advertir que el reconocimiento como tal
no fue un camino expedito y aun hoy se perciben
algunas reticencias. Pero esa aceptacion, dentro
de la concepcion del arte como expresion dadora
de placer que viene desde los epicureos griegos
hasta Freud, o desde los etruscos hasta Kant, tuvo
sus momentos de severo cuestionamiento. Ya en el
presente siglo Haussmann afirmé:

Lo importante es que nuestra conciencia optica

se desprenda de las nociones de belleza y se

abra mas y mas a la belleza del instante y de
esos sorprendentes puntos de vista que apare-
cen por un breve momento y nunca regresan,
ellos son los que hacen de la fotografia un arte.®

Por el estilo, Man Ray afirmaba que la foto-
grafia podia ser arte, pero so6lo si el ojo se subordi-
naba a una vision interior, cuestion en la que
coincidia totalmente con Duchamp, quien lo decia
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de esta forma: quien mira es quien hace el cuadro.
Pero estos dos roturadores de caminos en el arte
moderno no hacian mas que actualizar las teorias
subjetivistas del arte de David Hume en el siglo xvu
que concedian la belleza no al objeto sino a la mira-
da del observador.

También en la primera mitad del siglo xx
Giselle Freund, soci6loga y fotografa, al analizar
la fotografia francesa del siglo anterior, afirmo:
«La pretension de que la fotografia es un arte se
debid precisamente a los que la convirtieron en un
negocio.»’

Walter Benjamin, uno de los que se intereso
en ese libro, profundizo en el asunto y dijo:

Los hechos no dejan de tener su ironia dia-
léctica: el procedimiento que iba a estar des-
tinado a poner en tela de juicio el concepto
mismo de la obra de arte al acentuar su carac-
ter de mercancia mediante su reproduccion,
se califica de artistico.®

Benjamin observo ademas que la fotografia,
desde su establecimiento social, ademas de hacer
bellas imagenes de multiples aplicaciones, comer-
cializa sectores cada vez mas numerosos del
campo de la percepcion optica. Y sefiald también
como la pintura coetdnea con el surgimiento y
posterior consolidacion de la fotografia solo espe-
raba dejarse remolcar por ella. Benjamin prosiguio
su andlisis con una conclusion interesante: «[...] a
los surrealistas les ha fallado el intento de contro-
lar artisticamente la fotografia.»?

Desde luego, a muchos ingenuos y otros no
tanto —y los surrealistas no lo fueron para nada—
se les escapo el impacto social de la fotografia, el
cual se potenci6 con su utilizacion como mercan-
cia en un momento en que la pintura también
sufria la misma conversion.

Ya en la segunda mitad del siglo xx Susan
Sontag ni se preocupéd por entrar en la discusion.
Sin embargo, afirmo que la fotografia fue el arte
en el que se consolido el surrealismo y cita a Man
Ray, Moholy-Nagy, Heartfield y Rodchenko como
creadores de la fotografia cuyas hazafas se consi-
deran al margen de la historia de la fotografia, un
juicio de elevados poderes polémicos.

La Sontag, en su ya clasico ensayo Sobre la

fotografia,'® afirma que «al contrario de los obje-

tos de las bellas artes en épocas pre-democraticas,

r Aiio 15, No. 39, Abril de 2009

las fotografias no parecen depender en exceso
de las intenciones del artista» y fundamenta tal
aseveracion en lo que el mercado y todas sus ins-
tituciones de industria, distribucién y publicidad
hacen con la imagen después de que ésta es toma-
da por el artista o el aficionado. En tal sentido nos
recuerda, como paradigmatico, el lema de la pri-
mera Kodak en 1888: «Usted oprima el boton,
nosotros hacemos el resto.»

Empero, ha sido Pierre Bourdieu quien de
manera mas acabada ha teorizado sobre la fotogra-
fia considerandola un arte medio, es decir, la foto-
grafia como un medio para sus practicantes, como
algo que satisface una funcion social superior, y no
como una finalidad en si misma; arte medio por ser
un medio arte, un arte mediano, una practica a
medio camino entre lo vulgar y lo noble; una activi-
dad cuasi artistica que no dispone aun, segun ¢l, de
todas las cualidades de las bellas artes para ser legi-
timada por los arbitros del «buen gusto». Bourdieu
analiza la fotografia dentro de su mas vasto analisis
de lo que se ha llamado la sociologia de la denomi-
nacion simbolica, y se sustrae de preferenciar la
fotografia artistica de un pufiado de creadores que
han sido legitimados por el denominado arte con-
temporaneo para dedicarse a estudiar las funciones
sociales de la fotografia, o sea, lo que casi todos los
estudiosos pasan por alto: la cantidad.

Bourdieu insiste en mostrarnos en su agudo
ensayo!! que la fotografia es un arte que imita al
arte y que, como los demas géneros de las artes
visuales, del grabado a la fotonovela, cada uno de
ellos «se rige por las reglas perceptivas y estéticas
que le imprime su uso social».

Desde luego, aunque los tres (Benjamin,
Sontag y Bourdieu) incursionaron en el arte como
criticos y tedricos, no podemos soslayar jamas que
Benjamin fue un filosofo; la Sontag, una critica de
pura sangre; y Bourdieu, un socidlogo. Tales rutas
principales de sus pensamientos modularon los
registros de sus estudios y opiniones.

En cuanto a los artistas paradigmaticos de la
fotografia de desnudo en el siglo xx, una seleccion
bien meditada no deberia excluir nombres como
Man Ray, Robert Mapplethorpe, Elmer Batters,
Jan Saudek, Andrés Serrano y Nan Goldin, quie-
nes ofrecen un variado espectro de la fotografia
del cuerpo humano desde el pasado siglo hasta los



dias que corren. Haré, por razones obvias de espa-
cio, s6lo un esbozo de cada uno de ellos.

Aunque, como ya mencioné, la obra de Man
Ray no pareci6 impresionar demasiado a la Sontag,
este surrealista tiene un lugar especial en el desarro-
llo de la fotografia artistica (la de desnudo en par-
ticular) como gran experimentador. Man Ray es el
creador de la fotografia surrealista, y con este solo
rotulo es natural que posea un lugar en la historia
del arte, mas alla del gueto fotografico. Con ¢l la
fotografia en general y la del cuerpo en particular
se desplazan a nuevas dimensiones artisticas y
conceptuales.

Amigo de Duchamp, hall6 en éste un interlo-
cutor estimulante para sus ideas sobre ¢l arte y la
fotografia. Prefiados de dadaismo, ambos encon-
traron en la fotografia el medio creativo ideal para
lograr su aspiracion de «precision optica»: ambos
interactuaron influyéndose reciprocamente en sus
obras mas relevantes. Retratista de reconocimien-
to —por su lente pas6 lo mas granado del arte de
su tiempo—, sus fotografias se publicaron en las
mas importantes revistas del momento.

Las aerografias, los clichés de vidrio, y las
rayografias lo convirtieron en el mago de la mani-
pulacion fotografica al dotar sus imégenes de
notables efectos mediante la solarizacion y la
doble exposicion. Variando los encuadres durante
la exposicion, imprimiendo directamente los nega-
tivos, invirtiendo el revelado, fotografiando sin
camara, Man Ray cre6 la fotografia surrealista.
Para ¢l la técnica empleada no era lo decisivo sino
el resultado en la imagen final obtenida.

Se propuso y logré demostrar que la fotogra-
fia, contrariamente a la idea existente hasta él, no era
solo reproductiva y documental, sino también inno-
vadora y creativa, y que podia plasmar imagenes
nacidas de la imaginacién, de la inspiracion y de
la reflexion del artista. Fue un verdadero poeta de la
imagen escrita por la luz, elemento que €l conducia
segun sus instintos e ideas.

Cuando se pregunto si la fotografia era un
arte, se respondié a si mismo que el asunto era
irrelevante. Desde luego, los surrealistas sostenian
el credo de la revolucion (la politica y la artistica),
de lo irreverente y libertario, de cualquier conven-
ci6n o traba social e intelectual. Libertad y placer
eran los nortes de su conducta,

Su tratamiento del desnudo, aunque no deja
de ser clasico, tiene el toque de su talento y el mis-
terio de la imagen creada por un poeta; fue un
artista de delicado erotismo aunque de poco nivel
transgresor.

Robert Mapplethorpe, por el contrario, fue un
transgresor a tiempo completo. Los que pudieron,
seguramente apreciaron la exposicion que a finales
de 2005 trajimos a La Habana y se exhibi6 en la
Fototeca de Cuba. Transgresor por los temas y por
algunas imagenes que chocaban con las moralinas
de su tiempo, aunque un verdadero clasicista en
cuanto a la elaboracion escultorica y perfeccionista
del cuerpo humano, masculino preferentemente, a
tono con el canon helenistico mas establecido.

Cuidadoso al extremo en la composicion y
definicion de sus imagenes de cuerpos de hombres
negros, Mapplethorpe ayudo, con sus sonados
escandalos sexuales y algunas imagenes, a que su
obra fuese reconocida como la de un gran artista
que en realidad fue. El aliento homosexual de su
trabajo, mas su propia vida amorosa y de avidez
sexual por su propio género, lo convirtieron en un
personaje extravagante en el Nueva York de la
década del ochenta. Cuando en 1989 en la Corcoran
Gallery de esa ciudad le censuraron una muestra, su
nombre y su trabajo se lanzaron a la publicidad mas
elevada, pero ya en ese momento habia gestado una
obra fotografica de notables registros estéticos.

Fue un explorador infatigable de la belleza
del cuerpo humano y creo que busco con sus per-
turbadoras imagenes la tentativa de comprenderse
a si mismo mas que el improbable proposito de
convertirse en un artista underground.

Los primeros planos de penes y las escenas
sadomasoquistas recibieron quiza mayor divulga-
cién, pero con esos cuerpos, vistos desde la pers-
pectiva del escultor, y en los retratos (incluso
autorretratos) alcanzo su mayor esplendor. Fue un
incansable investigador de la imagen fotografica y
un promotor de la fotografia, y ayudo a través de
amigos solventes a darle a la fotografia la calidad
de piezas coleccionables como arte. No fue un
artista obsceno, sino un gran artista.

Elmer Batters practico decididamente el ero-
tismo fetichista llevandolo a niveles de calidad
artistica a los que nunca se penso que el manieris-
mo del fetiche pudiese llegar. Contemporaneo de
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Mapplethorpe, aunque lo sobrevivié varios afios,
Batters ha sido un desconocido para la inmensa
mayoria de los conocedores hasta que el Instituto
Valenciano de Arte Moderno (IVAM) le organizd
una muestra a inicios del pasado afio.

Acusado en tribunales antes incluso que Map-
plethorpe, Batters recibio la condenacion y censura
de su sociedad a mediados del pasado siglo, por las
razones con que la moral mojigata juzga el cuerpo,
su robustez y su caracter de emisor de signos.
Amante del cuerpo femenino y de las piernas y los
pies de forma especial, Batters fue descubierto por el
editor y fotografo Eric Kroll, quien a su vez lo mos-
tro al importante editor de libros de arte y coleccio-
nista Benedikt Taschen, quien ha jugado y juega un
influyente papel en la configuracion de zonas de la
visualidad contemporanea.

Su obra se inserta en el espacio de domina-
cion de la mirada masculina, del deseo del hombre
por el cuerpo femenino, pero otorgandole a la
mujer la fuerza de su erotismo, el verdadero poder
oculto. Nunca escamoted su pasion fetichista a
pesar de los contratiempos y las adversidades que
le ocasion6 su descarnada mirada sexual y erdtica.

Mirén como cualquier otro artista del cuerpo,
su importancia reside en su calidad como artista del
lente y en su discurso fragmentario sobre zonas del
cuerpo femenino en una perspectiva simple y natu-
ral que nunca aspiré a imagenes rebuscadas o a la
sofisticacion de una alta cultura.

Jan Saudek es un fotografo de una obra que se
consolida de la década del setenta en adelante y
se mantiene hasta la actualidad, con un gran reco-
nocimiento internacional y con una bibliografia cre-
ciente que lo legitima como uno de los fotografos
del cuerpo mas relevantes del momento. Artista del
absurdo y lo grotesco, sus piezas poseen una indis-
cutible narratividad a partir de la dramaturgia de las
mismas, sus atmosferas enrarecidas, una coloracion
singular impuesta a posteriori de las tomas y com-
posiciones que subrayan el discurso postmoderno
que intenta trasmitir.

Fue censurado, en su caso por el gobierno
socialista de la antigua Republica Socialista de
Checoslovaquia, y perseguido por una obra que en
modo alguno alude directamente a temas sociopo-
liticos, pues la sordidez del erotismo de Saudek no
alude a otro tema que a lo obscuras que pueden ser
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las relaciones sexuales humanas en cualquier
sociedad. Con todo, la belleza del cuerpo femeni-
no triunfa sobre sus numerosas deformaciones y
sobre la lobreguez con que se muestra, Hay sexo
explicito en puestas en escenas propias del teatro,
utiliza armas como organos sexuales, y escenas
de una incomprensible composicion que hacen de
este artista un raro en el discurso erdtico mas
actual de la fotografia. La calidad de las imagenes,
y la planificacion de las escenas y la tonalidad que
les imprime, completan una obra muy personal.

Andrés Serrano ha desarrollado toda su obra
entre el desafio, el riesgo y la provocacion, al extre-
mo de que la critica Barbara Pollack lo considera
el blanco predilecto de la relacién amor-odio que el
publico sostiene con el arte contemporaneo. Cuan-
do su imagen Piss Christ, un Cristo crucificado
sumergido en orine, fue descubierta en 1987 por
miembros del Congreso de los Estados Unidos, se
produjo un escandalo que supero a los protagoniza-
dos por Mapplethorpe.

Retratd fluidos corporales con la aspiracion
artistica de semejar las modas creativas de la
pintura abstracta y el action painting: mezclaba
orine, sangre y semen y los fotografiaba. Imagenes
sacrilegas de muertos en la morgue por muerte
violenta, de la vejez y el sexo, sobre las orientacio-
nes sexuales, el sexo furtivo y callejero, y a los sin
techos de Nueva York, entre otros temas, han con-
vertido a este fotografo en una suerte de «artista
terrible» en la escena contemporanea.

Con su serie Historia del sexo, de 1996, escan-
dalizo nuevamente al mostrar imagenes de toda la
saga de represiones que el sexo ha recibido a lo largo
de la historia. Catolicos, politicos, prensa y publico
arremetieron de nuevo contra el perturbador de con-
ciencias y moralinas. La bibliografia critica que se
ha erigido sobre su trabajo, permite seguir el descon-
cierto, la inseguridad y, a veces, hasta la ignorancia
de muchos especialistas en relacion con los derrote-
ros del pensamiento visual de Serrano.

Una obra como ésta despunta en ¢l panorama
del binomio fotografia-sexualidad dadas la acritud
de su propuesta y la manera explicita con que abor-
da temas muy delicados para la moral social més
establecida. Pienso, sin embargo, que su reflexion
sobre la muerte, que se encuentra basicamente en su
serie realizada a las morgues de Nueva York (quiza



un homenaje de Witkin), representa un trabajo de
mas largo alcance aunque €l no se retraiga de su
posicion de que solo queria mostrar el rostro de lo
que todos tememos y a lo que profesamos una
extraiia veneracion inconsciente. :

Nan Goldin fue probablemente la fotografa
mas popular de la década del noventa en todo el
mundo (lista en la que Cindy Sherman y Shirin
Nezhat también reinaron mundialmente) al crear
en los Gltimos treinta afios una especie de diario
visual, en el que ha levantado y levanta un acta de
su cotidianidad mas intima. Este diario visual con-
forma, gracias a la maestria de las imagenes, una
vista panoramica de la condicion humana de
mucha gente a finales del siglo xx, al menos
de personas del primer mundo con todos sus con-
flictos y dramas a cuestas.

La serie Balada de la dependencia sexual, de
1981 a 1996, es su trabajo mas conocido y elogia-
do por criticos y especialistas. Con esta extensa
serie, realizada durante casi dos décadas, la Goldin
realizo una persistente y lucida introspeccion de
las relaciones del hombre (y la mujer) contempo-
raneo con el amor y el sexo, gran espectro en el
que no faltan lesbianas, gays y trasvestidos. En su
voyeurismo se incluye ella también, lo que le otor-
ga una condicién particular de autorreferenciali-
dad. El anhelo, los fracasos, los proyectos rotos, el
sida, la desesperanza, el alcoholismo y la violen-
cia doméstica son temas que se transparentan en
su trabajo. De alguna forma su obra se conecta
con otra gran fotografa de los submundos, Diane
Arbus, fallecida a inicios de la década del setenta.

La Goldin publicé lo mas intimo, venciendo
todos los pudores y escripulos. Como afirmé el
critico aleman Rainer Stange:

Nan Goldin sabe que los que sondean nuevas
posibilidades de la convivencia humana son
precisamente los que estan mas sujetos a la
disciplina y a la vigilancia social. La tnica
posibilidad es una huida hacia delante, a las
candilejas pblicas.!?

Como podran apreciar, ésta es solo una selec-
cion para argumentar un tipo de discurso. Otros
podrian objetar con razén la ausencia de nombres
como Helmut Newton, Barbara Kruger, Cindy
Sherman, Spencer Tunick (sencillamente esencia-
les en este tema), o los japoneses Shinoyama,

Araki y Shoji, los que abririan otro articulo no
menos extenso que pudiera materializarse en el
futuro: como las miradas del erotismo oriental y
occidental, tan diferentes originalmente, han sido
forzadas a confluir mediante los dictados de la era
digital y lo que se ha denominado postmoderni-
dad, una cultura homogenizadora por los medios y
la automatizacion.,

Por consiguiente, mi seleccion solo intenta
propiciar el discurso y el debate, y otros nombres
pudieran perfectamente incluirse para mostrar mis
afirmaciones.

EL CUERPO COMO CONSTRUCTO
Y PUNTOS SUSPENSIVOS

Douglas Crimp afirmé que «la postmoderni-
dad constituye el retorno de lo reprimido»,!? sen-
tencia que debe acogerse con suspicacia y mucha
prevencion, y nos advierte a continuacion que la
fotografia es uno de los puntos de giro de los dis-
cursos postmodernos ya que significo una de sus
instituciones emblematicas.

Roland Barthes lo dice de otra forma: «Es el
advenimiento de la fotografia, y no, como se ha
dicho, el del cine, lo que divide a la historia del
mundo.»'* Lo argumenta mediante la afirmacion de
que las sociedades consideradas avanzadas son
consumidoras de imagenes y no de creencias, como
las de antafo, por lo que son mas liberales y menos
practicas aunque también, acota, menos auténticas.

Estos debates sobre fotografia y desnudo o,
si se prefiere, fotografia y cuerpo humano, perte-
necen a la actualidad mas latente. Para confirmar-
lo, utilizaré tres expresiones que configuraron una
realidad que se abre hacia el futuro en lo que se ha
dado en llamar la era digital.

Primero, con «utopismo social» marcada-
mente interesado, Bill Gates calificod Internet co-
mo la calle comercial mas larga del mundo.
Después, respondiendo a sus propias percepciones,
que no eran s6lo de él sino de grandes sectores
cientificos e intelectuales, Umberto Eco califico
Internet como una gran libreria desordenada. Con
ello aludia a la estructura amorfa y expansiva,
totalmente aleatoria, de la red de redes y a los
dafios que un conocimiento vasto y cadtico como
ése pudiera ocasionar en el hombre pensante y
avido de informacion.
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Decia el prestigioso semiologo italiano que, en
la masa colosal y desordenada de datos de la red,
solo se pueden obtener los que estan en oferta y que
era practicamente imposible saber de antemano lo
que esta realmente en oferta. Con ello nos estaba
diciendo que la red permite alcanzar erudicion, cual-
quier erudicion, pero que ésta consistia, basicamen-
te, en saber buscar, elegir o ‘seleccionar lo que
nuestro intelecto requiera en cada momento. Y de
paso afirmaba algo evidente: la sobreoferta no siste-
matizada de informacion equivale a desinformacion.

Entre la vision comercial de Gates y la intelec-
tual de Eco pudiera colocarse sin dificultad alguna
la de que la red es la apoteosis de la fotografia,
ahora en su momento evolutivo digital, puesto que
todas las imagenes que circulan por ella, en cifras
de miles de megabillones, proceden de la fotogra-
fia. Podemos catalogar Internet entonces como la
galeria fotografica jamas pensada o imaginada. Un
espacio expositivo desmesuradamente vasto, infini-
to, en el que las obras de los grandes artistas no sig-
nifican practicamente nada ante la posibilidad de
mirar, mirar y mirar cualquier cantidad de fotos,
calidad aparte. Vuelve a aparecer ante nosotros el
concepto de cantidad sobre el que gestd Bourdieu
su analisis ya citado.

Detengamonos aqui. Es un momento para pen-
sar en calma. Esta claro; los hemos visto a través de
un pufiado de creadores reconocidos por el arte inter-
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nacional. La fotografia contribuy6 decisivamente a
reformular las ideas que el hombre poseia de su cor-
poralidad. Contribuyd también a que el cuerpo se
convirtiese en un constructo elaborado social y cultu-
ralmente, en tanto que cuerpo y fotografia constitu-
yen complejas elaboraciones intelectuales con
multiples significaciones simbolicas, sexuales y poli-
ticas (y también economicas, por supuesto).

Cuando rememoramos los casi doscientos
afios que nos separan del momento en que surgio la
fotografia, y todos los avances a que ésta dio inicio,
incluso el cine, no podemos menos que reconocer
que fue un instante de extraordinaria importancia
para la cultura de la mirada humana. Comparemos
aquellas voluptuosas pero casi ingenuas imagenes
de mediados del siglo xix con las que hoy nos aco-
san desafiantes, enigmaticas y estimuladoras no
solo de libido, sino de ideas y conceptos. La foto-
grafia alter6é también las ideas sobre el arte, y ahi
estan los textos cardinales de Benjamin, Barthes,
Sontag y Bourdieu, por citar los mas leidos o
emblematicos. ’

La fotografia nos dio otros ojos para mirar
por la cerradura, nos permitié la capacidad es-
pecular de mirarnos a nosotros mismos pero, por
encima de todo, de mirar pensindonos no soélo
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pensar en nuevas dimensiones de la sexualidad y
el erotismo.
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